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Cartaz do filme One Night in Lisbon (1941), de Edward H. Griffith

Resumo

Durante o Estado Novo, a indUstria cinematografica dos Estados Unidos da
América (EUA), habitualmente designada por Hollywood, produziu mais de
quarenta filmes de ficcao cujo enredo se desenrola, pelo menos parcialmente,
em Portugal ou nas suas coldnias. Em conjunto com as intervencdes de
politicos, diplomatas, propagandistas, jornalistas e ativistas, estes produtos
comerciais contribuiram para a disseminacdo de imagens e ideias sobre
Portugal, sendo que o cinema de Hollywood se destacava pelo amplo apelo
de massas, pelo vasto aparato publicitario e pela distribuicdo em grande
escala, tanto dentro quanto fora dos EUA (incluindo em Portugal, onde
ocupava a maioria do mercado). Dado o parco envolvimento de figuras e
organismos portugueses nestas producdes, o seu estudo revela como a
projecao internacional de Portugal neste periodo se deveu a impulsos
externos e ndo apenas internos. Ainda assim, com a excecao da
representacao do colonialismo em Macau, a tendéncia geral foi para uma
sintonia entre os discursos de Hollywood e o do Estado Novo, nomeadamente
em termos do posicionamento do pais na Segunda Guerra Mundial, na Guerra
Fria e na ascensdo do turismo.
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No inicio dos anos 1940, reconhecendo o potencial propagandistico do
cinema e as limitacdes da producao portuguesa, Antdnio Ferro, diretor do
Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), elaborou uma estratégia para
encorajar Hollywood a produzir filmes que promovessem Portugal, visando
assim cooptar o poder dessa indUstria (Ribeiro 2014). Embora Salazar nao
tenha dado seguimento ao plano proposto, o desejo de Ferro foi parcialmente
materializado. E justamente nesta altura que a ficcionalizacdo de Portugal
comeca a ser codificada de modo consistente por Hollywood, sendo Lisboa
encenada numa dizia de melodramas, de comédias romanticas e de thrillers
produzidos num curto espaco de tempo, inspirados pelo potencial dramatico
da concentracao de refugiados e espides na capital portuguesa no contexto
da Segunda Guerra Mundial. Esta vaga de producdes ganhou especial forca
apos o sucesso de Casablanca (1942), cuja narrativa se centrava numa
tentativa de fugir para Lisboa, encorajando o desenvolvimento de produtos
semelhantes, relacionados com esse ponto de passagem (Mateus 2010). Os
estldios respondiam também ao apelo do Presidente Franklin D. Roosevelt
para que os grandes meios de comunicacao abordassem diversas dimensdes
da guerra, com vista a justificar a participacao dos EUA (McLaughlin e Parry
2006).

O gabinete de propaganda de guerra do governo de Roosevelt, designado
Office of War Information (OWI), pressionou ativamente Hollywood para evitar
ofensas que pudessem comprometer as negociacdes com o Estado Novo
quanto a eventual cedéncia da Base das Lajes aos Aliados, ou quanto ao
embargo da venda de volframio as poténcias do Eixo. Promoveu o
cancelamento de projetos e a alteracao de conteldos, e imp0s limites a
exportacao de certos filmes. Em Storm over Lisbon/Tormenta sobre Lisboa
(1944), por exemplo, a protagonista foi reconvertida numa agente dos
servicos secretos portugueses, que desmantelam uma rede de espionagem
mercenaria. Ja no caso de The Conspirators (1944), o OWI proibiu a sua
distribuicdo em Portugal, pois a caracterizacdo de um policia portugués como
pré-Aliados podia ser vista como uma violacdo do estatuto oficial de
neutralidade do pais. Consequentemente, este conjunto de filmes associou
Portugal a um imaginario de liberdade, omitindo as origens fascistas do
regime e ocultando a oposicao interna, ao mesmo tempo que retratava
Lisboa e arredores como um oasis de paz e de luxo, que funcionava como
entreposto na rota de fuga para os EUA de uma Europa devastada pela
guerra, pela miséria e pela opressao. Esta visao benevolente da neutralidade
portuguesa foi forjada em Washington e em Hollywood, com uma ligeira
excecdo no caso de Tormenta sobre Lisboa, filme sujeito a consulta prévia do
consulado portugués em Sao Francisco, cujo representante requereu a
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remocdo de duas frases de didlogo.

Apesar da extincdo do OWI apds a Segunda Guerra Mundial, nas décadas
seguintes Hollywood cristalizou esta visao higienizada de Portugal. A perda
de monopélios de exibicao (determinada pelo Supremo Tribunal norte-
americano em 1948) e a concorréncia da televisao geraram uma quebra de
lucros que Hollywood procurou compensar aumentando o nimero de
producdes rodadas na Europa, onde os custos eram mais baixos. Seguindo a
pratica de repetir férmulas e tropos facilmente reconheciveis pelo publico,
estas producdes reproduziram a associacdo de Lisboa a espionagem,
continuando a omitir quaisquer tracos de autoritarismo na caracterizacao da
sociedade portuguesa. Em obras como Lisbon/Lisboa (1956), a policia
aparece como uma forca benigna que pune os vildes, implicitamente
justificando a alianca dos EUA com o regime do Estado Novo, no contexto da
Guerra Fria.

A par da conveniéncia logistica, a ficcionalizacao de Portugal no cinema dos
EUA foi marcada pela afinidade ideoldgica (Lopes 2017). Entre a vaga de
filmes dos anos 1950 de teor marcadamente anticomunista, destaca-se um
conjunto de dramas histéricos sobre perseguicdes religiosas perpetradas por
déspotas, alegorizando a repressao e o anticlericalismo da Unido Soviética
(Eldridge 2006: 71-101). Este ciclo incluiu The Miracle of Our Lady of Fatima/O
Milagre de Fatima (1952), uma grande producao que recriava a histéria das
aparic0es marianas de 1917, com destaque para a mensagem divina de que
a paz mundial dependeria da conversdo da Russia. Caso singular, na medida
em que todas as personagens sao portuguesas, o filme apresenta uma
sociedade humilde e amplamente religiosa, vilificando as autoridades da
Primeira Republica, equiparada pelo narrador a um regime de tipo soviético.
A este, o filme contrapde, no epilogo, o Portugal presente, exaltando o
Santuario de Fatima, onde uma vasta multiddo reza pela paz, e deste modo
validando o regime do Estado Novo como bastido de catolicismo e de
anticomunismo. Concebida pela produtora Warner Brothers, esta obra
beneficiou de uma campanha promocional intensa e foi um dos maiores
éxitos de bilheteira internacionais no ano da sua estreia, a que se seguiram
repetidas exibicdes televisivas.

A sintonia foi menor no que se refere ao territério colonial portugués,
nomeadamente nos quinze filmes de ficcdo situados em Macau. A revolucao
chinesa de 1949 colocou esta colénia na chamada ‘cortina de bambu’, que
separava o bloco ocidental do mundo comunista, fazendo de Macau um ponto
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vital para a China, como meio de contornar as sancdes impostas apés a
Guerra da Coreia. Embora a reputacao de Macau viesse de tras, nos anos
1950 foi amplamente publicitada a sua ligagao aos casinos (na altura era o
Unico o local da regido que permitia o0 jogo) e ao contrabando, agravada pela
auséncia de taxas de conversao fixas do ouro, uma vez que Portugal nao
ratificara ainda o acordo monetério de Bretton Woods. Hollywood aproveitou
estes elementos para histérias de intriga e aventura; consequentemente,
com excec¢do do melodrama romantico Love Is A Many-Splendored Thing/A
Colina da Saudade (1955), esses filmes davam destaque ao crime
organizado, a pirataria e a espionagem, bem como ao trafico de armas, de
metais preciosos, de estupefacientes e de seres humanos.

As autoridades portuguesas em Macau eram caracterizadas, de forma
explicita ou implicita, como corruptas e incompetentes, ainda que o gabinete
de autorregulacdo de Hollywood procurasse conter a denigracao de um pais
aliado: em Macao/Macau (1952), censurou as demonstragdes mais flagrantes
de racismo, de violéncia e de corrupcdo. Neste caso, o sensacionalismo e os
esteredtipos de Hollywood, privilegiando a tradicao orientalista de apresentar
a Asia como um antro de vicio e perdicdo, estavam desalinhados dos
interesses do Estado Novo (Lopes 2016). As restantes colénias portuguesas
praticamente ndo eram representadas ou referidas pela ficcao
cinematografica dos EUA. No imaginario geografico de Hollywood, o império
portugués na india e em Africa permaneceu ausente - e, gracas a isso,
ausentes estiveram também as guerras coloniais.

Com excecao da breve onda de antiamericanismo durante a governacdo do
Presidente Kennedy (1961-63), mais critico do colonialismo portugués, as
autoridades do Estado Novo aceitaram com crescente entusiasmo os pedidos
de autorizagao para filmar em Portugal. Se os produtores norte-americanos
eram atraidos pelos baixos salarios e pela solarenga fotogenia do pais, ao
Secretariado Nacional de Informacao, Cultura Popular e Turismo (sucessor do
SPN) interessavam a entrada de dinheiro estrangeiro despendido nessas
producdes e, sobretudo, a promocao do turismo. Esta Ultima era gerada pela
difusdo, nos proéprios filmes, das paisagens nacionais, pela cobertura
medidtica das rodagens (as vedetas davam frequentes entrevistas na
imprensa nacional e internacional em que elogiavam o pais) e pelas
campanhas publicitarias de Hollywood. Por exemplo, a distribuidora de A Man
Could Get Killed/A Danca dos Diamantes (1966) recomendou aos exibidores
americanos e europeus que enfatizassem o apelo turistico das localizacdes
dessa comédia (Cascais, Lisboa, Setlbal, Sesimbra), através de brochuras e
contactos com agéncias de viagens, com a TAP e com as Casas de Portugal.
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Este e outros filmes da época, incluindo obras de grande projecdo - como a
coproducao anglo-americana On Her Majesty’s Secret Service/007 - Ao
Servico de Sua Majestade (1969) -, encorajaram e aproveitaram o
desenvolvimento do turismo, numa altura em que este se tornou numa
importante fonte de receitas para Portugal. Prolongando a imagem herdada
da Segunda Guerra Mundial, até ao fim do Estado Novo Hollywood continuou
a retratar o pais como essencialmente cosmopolita, romantico e
emocionante, pautado por praias, casas de fado, hotéis de luxo, casinos e
vinho. Ou seja, para além do poder politico, toda uma rede de interesses
econdmicos beneficiava destas producdes, desde o sector cinematografico
(para quem a colaboracao com profissionais estrangeiros facilitava o acesso a
conhecimento técnico) a variados negécios turisticos.

Os filmes nem sempre se alinhavam perfeitamente com a representacao
desejada pela ditadura, mas também ndo a contrariavam na sua esséncia -
daf o muito reduzido nimero de cortes requerido pelos censores portugueses
quando eles vieram a ser exibidos em Portugal. Maior era o contraste com a
visao dos movimentos anticoloniais e seus apoiantes, que geraram a sua
prépria filmografia, fora de Hollywood (Laranjeiro 2021). Esses documentéarios
militantes, a par de publicacdes, manifestacdes de rua e discursos em féruns
como a ONU, criticavam fortemente o regime (sobretudo pela sua politica
colonial), denudncias que no entanto nao penetravam no pais ficcionado e
difundido a milhdes de espectadores pela maior indlstria de entretenimento
do mundo.

Nas décadas que se seguiram ao 25 de Abril, sem que Hollywood tenha
mostrado interesse pelo processo revolucionario portugués ou pressa em
desenvolver parcerias semelhantes com o novo regime democratico, Portugal
praticamente desapareceu do cinema norte-americano. Os poucos filmes dos
EUA entdo rodados em Portugal eram producdes independentes (em regra
coproducOes maioritariamente europeias, com algum capital americano) ou
que se serviam do territério para recriar outras geografias: Lisboa para
simular o Paraguai, Macau para simular Xangai. S6 na viragem para 0s anos
2020 é que a situacao se alterou, com uma nova leva de aparicdes de Lisboa,
e agora também do Porto, em grandes producdes de Hollywood, de novo
coincidindo com um boom turistico. Ndo hd, pelo menos por enquanto, uma
coeréncia evidente nas novas imagens, mas a articulacdo com o sector
turistico tende a salientar elementos de atracao de visitantes, sugerindo uma
continuidade no modo de representacdo, de onde esta ausente a
transformacao politica do pafs.
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