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Linha de producao de vidro de mesa (acabamentos), num filme financiado pelo Fundo de Fomento de
Exportacdo. Cerdmica e Vidro, 1968, Pascal-Angot (col. ANIM / Cinemateca Portuguesa - Museu do
Cinema) https://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=3885&type=Video

(acedido julho 2024).

Resumo

Criado em 1949, o Fundo de Fomento de Exportacao foi o organismo estatal
de promocao das exportacdes portuguesas durante o Estado Novo. Adotando
o cinema como utensilio promocional, o Fundo financiou a producao e a
exibicdo no exterior de um nimero significativo de filmes. Este corpus reflete
alteracdes na dimensao econémica da politica externa da ditadura ao longo
dos anos e mostra, também, a utilizacao do cinema portugués, ainda que
através de técnicas narrativas importadas, para projetar uma imagem de
Portugal como pais moderno e progressivo.

Descricao

O Fundo de Fomento de Exportacao (FFE) foi uma agéncia estatal de
promocao das exportacdes portuguesas, sob tutela do Ministério das
Financas e do Ministério da Economia. Foi criado em setembro de 1949,
altura em que a balanca comercial e a balanca de pagamentos estavam a
deteriorar-se, em parte porque alguns dos bens que o pais exportara durante
a Segunda Guerra Mundial tinham deixado de encontrar mercado (Lains
1994). Embora os arquivos do FFE nao estejam disponiveis, a sua atividade
pode ser parcialmente reconstituida através de documentos dele
provenientes, ou com ele relacionados, dispersos pelos arquivos Salazar
(PT/TT/AOQS), do SNI (Secretariado Nacional de Informacao, 6rgdo de
propaganda do Estado - PT/TT/SNI) e do Ministério das Financas (PT/ACMF).

O FFE usou o cinema continuadamente e desde inicio. O seu primeiro plano
de atividades, para o0 ano de 1950, ja incluia a “realizacdo e exibicao [no
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estrangeiro] de filmes de propaganda dos produtos portugueses”
(PT/TT/AQS/D-C/2/2/1, ff. 19-25). Entre 1950 e 1974, pelo menos 17 dos
planos de atividades e dos orgamentos anuais do FFE fazem referéncia ao
financiamento e/ou a utilizacao de filmes.

Esta utilizagcao assumiu multiplas formas. O plano para 1953, por exemplo,
previa a exibicao de “documentérios que existem sobre vinhos, conservas,
frutas, e [de] outros a realizar com o auxilio deste Fundo”, no ambito de
acles concretas de promocao de um produto especifico no estrangeiro
(PT/TT/AOS/D-C/2/1/2, ff. 457-562). Dois anos mais tarde, “reconhecendo-se a
eficiéncia que resulta da propaganda cinematografica e tendo em
consideracao os desejos formulados por diferentes sectores econémicos”, o
FFE orientou a sua iniciativa mais decididamente para o financiamento a
producao, atribuindo mil contos a “execucao de filmes de propaganda dos
nossos principais produtos de exportacao, com locucdo em francés e inglés e
obedecendo as mais modernas técnicas de coloracao” (PT/TT/AQS/D-C/2/1/2,
ff. 689-710). (Mil contos era entdo uma quantia consideravel, se
considerarmos que, em 1956, o Orcamento de Estado reservava dois mil
contos para o reequipamento da policia). Ja para 1962 previu-se “a realizacao
de um filme visando as novas producdes [industriais] e dando a conhecer as
atuais capacidades de realizacao do pais” (PT/ACMF/GMF/26/26.2 - 1962 PDF
pp. 9-35).

Contudo, estes filmes nem sempre teriam as condicdes mais adequadas aos
objetivos do FFE. Logo em 1952, uma agéncia britanica contratada para criar
uma campanha de publicidade ao vinho do Porto no Reino Unido descartou a
hipdtese de utilizar curtas-metragens que, aparentemente, nao se
enquadravam nas praticas de exibicdo britanicas (PT/TT/AOS/D-C/2/2/1, ff.
127-41). Com efeito, em Portugal, durante a ditadura, eram por norma
projetados nos cinemas, antes da longa-metragem, um ou mais
“complementos” (cinejornais e/ou curtas-metragens), proporcionando aos
filmes de encomenda um espaco de exibicao que nao existia em todos os
paises europeus. Mais tarde, nos planos de 1971 e 1972, o préprio FFE
reconhece que a duracdo e a concecao da maior parte dos filmes que apoiava
nao eram adequadas a distribuicdo no estrangeiro. Ainda assim, em cada um
desses dois anos foram destinados mil e quinhentos contos a producao
cinematografica (por exemplo, PT/ACMF/GMF/26/26.2 - 1971, PDF pp. 66-88).

Tal persisténcia resultava da forte pressao econémica e politica para
aumentar as exporta¢oes; da consequente vulnerabilidade do FFE as opinides
e aos desejos de alguns agentes econdmicos privados; da grande visibilidade
da curta-metragem documental como instrumento de propaganda no
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Portugal de entdo (dado o sistema de “complementos”) e da sua importancia
na industria e na cultura cinematograficas no pais (Cunha 2014); e, ainda, do
or¢camento excecionalmente generoso do FFE -- “organismo que nao sabe o
que sao dificuldades financeiras”, como observava em 1965, ndao sem
acrimonia, um alto funcionario do Ministério das Financas
(PT/ACMF/GMF/26/26.2 - 1965, PDF pp. 25-29).

Nao é facil obter a lista completa dos filmes financiados pelo FFE. Pelo menos
dezoito curtas-metragens creditam diretamente o financiamento do Fundo e
ha indicios documentais suficientes para confirmar o seu papel noutras cinco.
Mais seis curtas podem ser dadas como provaveis, devido a fortes
semelhancas de tema e de equipa com filmes cujo (co-)financiamento pelo
FFE estd confirmado. As datas de finalizacdo destas duas a trés dezenas de
filmes vao de 1958 a 1972. Os realizadores incluem Alfred Ehrhardt (com trés
filmes), Mario Pires (dois), Anténio-Pedro Vasconcelos (um), Jean Collomb
(um) e Jean Noél Pascal-Angot (os restantes 16 a 22). Os filmes de Ehrhardt e
de Pires resultam de encomendas diretas do FFE, enquanto outros parecem
ser co-financiamentos, a pedido de diversas pessoas ou organizacdes. Por
exemplo, nalguns filmes de Pascal-Angot o FFE aparece como financiador
Unico, mas noutros colabora com o SNI, no ambito da série Portugal
Panorama.

Os filmes de Alfred Ehrhardt (de 1958, 1959 e 1960) ocupam-se das
principais exportagdes do pais a época (cortica, conservas de peixe e vinho

do Porto), tematica prevista nos documentos do FFE ja desde 1955, pelo
menos, como referido. Neste mesmo ano, o Ministério da Educacdo

organizara em Lisboa o visionamento de Portugal Unbekanntes Land am
Meer, documentario de 1952 do préprio Ehrhardt que é considerado a
primeira longa-metragem “cultural” rodada fora da Alemanha por um
realizador alemao depois da Il Guerra. Como seria de esperar, a decisdo do
FFE de contratar um realizador estrangeiro foi vista por alguns profissionais
de cinema como “uma iniciativa lamentavel que s6 causa confusdo e
desanimo entre os técnicos portugueses” (Imagem, 24 de novembro de
1957). Porém, com as exportagdes portuguesas a perderem mercado e as
empresas exportadoras a pressionarem o FFE para que intensificasse as suas
atividades de promocao externa, a ideia de recorrer a um formato
cinematografico prestigiado, como o Kulturfim alemao, para enaltecer os
produtos portugueses ter-se-a afigurado uma solucdo légica. O filme sobre a
cortica, por exemplo, faz uma apropriacao inteligente do género,
acompanhando o processo produtivo e utilizando de maneira habil a matéria
e 0 gesto para transmitir a qualidade intrinseca dos produtos. Os trés filmes
dirigidos por Ehrhardt foram apresentados em festivais internacionais, tendo
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dois deles sido premiados.

Os dois filmes que o FFE encomendou em seguida, datados de 1963,
retratam as indUstrias da ceramica e do vidro, e foram realizados pelo

prolifico cineasta portugués Mario Pires. Sem descurar a tecnologia e a
modernizac¢ao industriais, estes filmes péem em relevo a tradicao
portuguesa, a arte e o saber-fazer naqueles setores - 0 que 0s conduz a uma
certa empatia face aos trabalhadores industriais e ao seu labor. A camara
mostra-nos rostos que exprimem concentracao na tarefa e revela gestos
competentes, diligentes, por vezes penosos. Embora o foco esteja nos
produtos a promover, a maneira como aqui sao promovidos destaca
necessariamente quem os produz.

Em 1967, o FFE co-financiou Tapecaria Tradicdo que Revive, filme

empresarial encomendado pela Manufactura de Tapecarias de Portalegre.
Neste caso, em vez de usar o cinema para promover diretamente
determinado produto nos mercados externos, o FFE ajudava uma empresa
exportadora a reforcar a sua imagem no estrangeiro, apoiando por essa via a
internacionalizacao da economia portuguesa. E fazia-o alardeando
modernidade cultural: o filme mostra artistas portugueses e estrangeiros a
trabalhar na fabrica e inclui planos imaginativos das jovens artesas e do seu
trabalho, numa insistente afirmacdo de criatividade e liberdade artistica. Nao
somente a tapecaria, mas o préprio filme - de um jovem realizador portugués
que tinha feito a sua formagao no estrangeiro - sao dados a ver como
produtos artisticos, atuais e sofisticados.

Juntamente com outras doze curtas-metragens de encomenda portuguesas,
Tapecaria... foi exibido no VIII Festival Internacional de Cinema Industrial,
realizado em Lisboa em setembro de 1967, com organizacao local da
Associacdo Industrial Portuguesa. Embora o filme fosse incluido na categoria
(c) do festival (filmes destinados a promover uma empresa ou sector
industrial), os financiamentos do FFE e da prépria Manufactura estdo omissos
do respetivo verbete na brochura do certame, eventualmente reforcando a
afirmacao deste filme empresarial de encomenda enquanto objeto artistico.
Intencional ou nao, esta omissao exemplifica, também, os multiplos e
instaveis usos e formas de financiamento destes filmes.

Nao houve modernidade cinematografica portuguesa capaz de deter a
torrente de filmes de Pascal-Angot (em cuja equipa se integrava Jean
Collomb) que, a partir de 1968, monopolizou a atividade do FFE na area do
cinema. Baseado na Bélgica, Pascal-Angot comecara por propor
estrategicamente os servicos da sua produtora e as suas ligacdes
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internacionais como ferramentas de branqueamento do colonialismo
portugués (Picarra 2016; Ramos 2024). Mas as fontes disponiveis mostram
que ofereceu também os seus filmes como instrumento de apoio as relacdes
econdmicas externas (cada vez mais decisivas para o regime), propondo-se
dar a conhecer ao mundo as novas capacidades produtivas do pais e o seu
potencial enquanto destino de investimento direto estrangeiro. Apds alguma
hesitacao, o governo adotou a ideia e mobilizou o FFE.

Deste modo, a maior parte dos filmes de Pascal-Angot financiados pelo FFE
enfatiza a modernizacao tecnoldgica e organizacional dos setores
exportadores. A narragcao sublinha a dimensao e qualificacdao da mao de obra,
citando nGmeros relativos a investimento e volume de negécios. Os filmes
nao se detém sobre os processos e os gestos produtivos: o Kulturfilm é agora
coisa do passado. Também ndo se observam interacao ou de empatia com os
trabalhadores e o seu trabalho. Sdo mostradas maquinas e pessoas, mas
apenas na medida do estritamente necessario para fornecer uma ideia das
instalacOes, fatores e capacidades de producao. Claramente visando,
também, o potencial investidor, estes filmes preocupam-se em nao macar a
audiéncia, amenizando a dureza da fabrica com recurso a musica e a efeitos
visuais.

Os filmes do FFE refletem, assim, uma significativa mudanca de foco na
politica econémica externa portuguesa, da promocao de uma gama limitada
de bens de exportacao para a atracao de investimento estrangeiro nas suas
diversas formas. Mostram também o uso do cinema, enquanto forma cultural,
para veicular uma imagem de modernidade, qualidade e progresso do pais. E
mostram, ao mesmo tempo, como isso se fez sobretudo através de recursos
e formas narrativas importadas. Aqui se cruzaram dependéncias que
acabavam por pesar ao nivel da mensagem politica dos préprios filmes - por
exemplo, quando a visao nacionalista do desenvolvimento industrial,
dominante nos mais antigos, se vé ofuscada por um olhar mais cosmopolita e
pragmatico nos filmes de Pascal-Angot.

Em suma, os filmes (co-)financiados pelo FFE constituem encontros
significativos entre, por um lado, a tardia e dependente industrializacao
portuguesa dos anos 1950 a 1970 (Lains 1994; Reis 2019) e, por outro, 0
lugar relevante, e em transformacao, que o cinema entao ocupava na
paisagem cultural e comunicacional do pafs (Marques 2019) - a0 mesmo
tempo que evidenciam multiplas articulagdes, cruciais a ambos 0s processos,
entre o contexto portugués e mais vastos espacos e dinamicas.
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